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EINLEITTUNG

Dieses Dokument bietet Informationen und Leitlinien
fir Jugendbetreuer*innen, die mit dem im Projekt
Digital Arts Dialogue, kurz DigiArts, entwickelten
Programm arbeiten werden. Die Struktur des
vorliegenden Handbuchs folgt einem linearen
Aufbau. Beginnend mit den Zielen des DigiArts-
Programms, werden anschliefend die theoretischen
und praktischen Aspekte der "Restorative Justice”
und ihrer Verbindung zu den Kinsten erlautert
(“Restorative Justice” englisch: to restore:
wiederherstellen; justice: Justiz; Gerechtigkeit ist
eine auch aulBerhalb des angelsédchsischen
Sprachraums verwendete Bezeichnung fur eine
Form der Konflikttransformation durch ein
Wiedergutmachungsverfahren. In diesem Dokument
wird der Begriff “Restorative Justice” unter dieser
Definition verwendet.). In den darauf folgenden
Abschnitten wird n&her auf die Verbindung zum
Theater, zusatzliche digitale Technologien und auf
digitales Theater eingegangen, wahrend sich der
letzte Abschnitt auf das Level5-Training
konzentriert. Die Philosophie des Programms und
des vorliegenden Handbuchs basiert auf den
interdisziplindaren Perspektiven und Verbindungen
von Theater, Restorative Justice und digitalen
Technologien.
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DAS DIGIAR TS
PRO%EKT UND SEINE
IELSET/ZUNGEN

Durch die Pandemie und die eingeschrankten
Mdoglichkeiten andere Menschen persoénlich zu treffen, hat
die Zusammenarbeit und der Dialog zwischen jungen
Menschen in der Jugendarbeit und in der Beratung im
Allgemeine unter einem grofRen Mangel an Mdglichkeiten
und Angeboten gelitten. Die Arbeitserfahrungen und der
Austausch mit kooperierenden Organisationen und
Netzwerkkontakten der Partner des DigiArts-Projekts
haben gezeigt, dass es sich im letzten Jahr als schwierig
erwiesen hat einen inklusiven Rahmen fir junge
Menschen zu schaffen, in dem sie ihre Anliegen,
Winsche und Lebensgeschichten teilen kdnnen.

Das DigiArts-Projekt hat zum Ziel, sich auf diesen
"unterbrochenen” Dialog zu konzentrieren und einen
qualitativen und effektiven Weg fir junge Menschen und
Jugendbetreuer*innen zZu entwickeln, um sich
auszutauschen und sich gegenseitig auf eine innovative
digitale Weise zu unterstitzen. Hierbei konzentriert sich
DigiArts auf die Entwicklung einer kreativen Methode zur
Forderung der sozialen Eingliederung.

Das DigiArts-Projekt basiert auf dem Pilotprojekt Culture
& Art for Unity (CA4U) Restorative Justice, das von der
Organisation RJ4AII im Vereinigten Konigreich
durchgefihrt wurde und 2019 mit dem ersten Preis des
Wettbewerbs Culture Seeds des Londoner Blrgermeisters
ausgezeichnet wurde. DigiArts nutzt die Werte der
Restorative Justice (Machtteilung, Gleichheit, Wairde,
Respekt und Beteiligung an der Entscheidungsfindung)
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sowie seine dialogbasierten Praktiken, um ein integratives
Umfeld fidr junge Menschen unterschiedlicher ethnischer
Herkunft, Geschlechtsidentitaten und sozialer

Schichten zu schaffen.

Benachteiligte Jugendliche werden eingeladen, in einem
sicheren und inklusiven Raum uber ihre Sorgen, Beweggrinde
und Probleme zu sprechen, wodurch ein interkultureller
Austausch zwischen den Gruppen gefordert wund das
Bewusstsein fir die Hintergrinde, Sorgen und Bedirfnisse
anderer Jugendlicher gescharft wird.

Die Jugendbetreuer*innen lernen, wie sie die Jugendlichen
dabei unterstlitzen konnen, ihre Anliegen in eine kunstlerische
Kreation zu verwandeln, indem sie die multidisziplinare
Kunstform Theater nutzen, die sich aus Text (Literatur, Poesie
usw.) und dem gesprochenen Wort, Biuhnenbildern, Kostimen
und bildenden Kinsten, Musik, Klang und Gerduschkulisse,
Licht und Lichtdesign zusammensetzt. Diese verschiedenen
kinstlerischen Elemente des Theaters kdnnen digital in Form
von Videos, Fotos oder digitalen Zeichnungen und Entwurfen
umgesetzt werden.

Das DigiArts-Projekt bietet Jugendbetreuer*innen und anderen
Fachleuten im Bereich der Jugendarbeit die Mdglichkeit neue
Methoden zu erlernen und ihre Arbeitseinstellung an die
Werte der Restorative Justice anzupassen, um einen Dialog
und das gegenseitige Verstandnisse unter jungen Menschen
zu fordern. Im Rahmen des Programmes lernen Jugend-
betreuer*innen diesen Ansatz durch kreative Kunstwerkzeuge
in ihrer Arbeit umzusetzen. Die erlernten Werkzeuge helfen
dabei den Dialog zwischen verschiedene Gruppen anzuregen
und so die Integration und die Akzeptanz von Vielfalt,
Unterschieden in der Geschlechtsidentitat, der sozialen
Klasse und dem Migrationshintergrund auf lokaler, regionaler,
nationaler und europaischer Ebene zu verbessern. Dadurch
wird Jugendarbeiter*innen ermoglicht die Reichweite ihrer
Arbeit zu vergrofRern und mehr jungen Menschen
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Unterstlitzung und Hilfe zu bieten, auch wenn diese nicht in
der Lage sind, persodnlich zu einer Beratung oder einem
Gesprach zu kommen.

Junge Menschen hingegen sollen durch das DigiArts-Projekt
die Moglichkeit erhalten ihre Kreativitat und Fantasie zu
nutzen, mit Gleichaltrigen zu interagieren und
zusammenzuarbeiten und ihre Sorgen und No6te mit anderen
zu teilen. Dabei werden sie auf eine offene und kunstlerische
Art und Weise unterstitzt und starken gleichzeitig ihr
Bewusstsein fur die Vorteile, Herausforderungen und Risiken
der digitalen Arbeit.
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RESTORATIVE
JUSTICE: THEORIE
UND PRAXIS

1. Einfdhrung in die Restorative Justice und ihre
Moglichkeiten fur die Jugendarbeit

Fur den Begriff Restorative Justice (Wiederherstell-
ungsgerechtigkeit), gibt keine allgemein giultige Definition
und es besteht auch keine Einigkeit GUber den Kontext, in
dem Restorative Justice eingesetzt werden sollte (z. B.
Braithwaite, 2002; Gavrielides, 2008). Gavrielides (2007;
2021) verstand Restorative Justice als "ein Ethos mit
praktischen Zielen, zu denen die Wiederherstellung von
Schaden gehort, indem die betroffenen Parteien in eine
(direkte oder indirekte) Begegnung und einen Prozess der
Verstandigung durch freiwilligen wund ehrlichen Dialog
einbezogen werden" (S. 139). Der Begriff Ethos bedeutet
"eine Art zu leben. Es ist ein neuer Ansatz fir das Leben, flr
zwischenmenschliche Beziehungen und eine Art, Prioritaten
zu setzen wenn es darum geht, zu lernen, wie man
zusammenlebt” (Gavrielides 2007, S. 139). Braithwaite
(2002) und McCold (1999) erklarten, dass die Grundsatze,
die diesem "Ethos" zugrunde liegen, die Wiedergutmachung
far das Opfer, die Verantwortung des Taters und die
Gemeinschaften der Firsorge sind. McCold vertrat zudem die
Ansicht, dass das Ergebnis nur teilweise wieder-herstellend
sein werde, wenn nicht alle diese drei Aspekte bertcksichtigt
werden.

In einer &hnlicher Erklarung sagte Daly (2006), dass
Restorative Justice "einen Schwerpunkt auf die Rolle und die
Erfahrungen der Opfer im Strafprozess" (S. 7) legt und dass
sie alle relevanten Parteien in eine Diskussion Uber die
Straftat, ihre Auswirkungen und daruber, was zur
Wiedergutmachung getan werden sollte, einbezieht. Die
Entscheidungsfindung, so Daly, muss dabei sowohl von ()()



Laien als auch von juristischen Akteuren durchgefihrt werden.
Gavrielides (2007) zufolge "verfolgt die Restorative Justice
einen neuen Ansatz in Bezug auf Konflikte und deren
Bewaltigung, wobei gleichzeitig bestimmte rehabilitative Ziele
beibehalten werden" (139).

Trotz der definitorischen Zweideutigkeit der Restorative
Justice besteht Einigkeit dartber, dass ihr Schwerpunkt auf
der Wiedergutmachung von Schaden liegt, die als komplexes
Phadnomen erkannt werden und umfasst Erfahrungen, Moti-
vationen, Interaktionen, soziale Rollen, Konflikte und
Bedurfnisse aller Beteiligten und kann nicht durch schema-
tische, starre Normen begrenzt werden.

Dies ist eine groRe Chance fir die Anwendung von Restorat-
ive Justice in der Jugendarbeit, denn:
e Verschiedene Ebenen sozialer und institutioneller
Beziehungen werden einbezogen
e Keine Begrenzung der Anwendbarkeit in Bezug auf den
Schaden liegt vor
e Die aktive Beteiligung von Jugendlichen und
Jugendbetreuern wird geférdert

Dariber hinaus bietet auf lokaler Ebene die Einbindung von
entsprechend geschulten Freiwilligen die Méoéglichkeit einer
starkeren Beteiligung junger Bulrger*innen am Gerichts-
verfahren, einer breiteren Einbindung der Gemeinde in die
Fahigkeiten zur gewaltfreien Konfliktlosung und einer
Verringerung der Kosten fir das Programm.

Auf transnationaler Ebene finden wir bei der Betrachtung der
Erfahrungen der eher "integrierten" Systeme, in denen
Restorative Justice trotz wunterschiedlicher Anwendungs-
modalitaten recht gut verstanden, bekannt, geférdert und in
die Praxis umgesetzt wird, nttzliche gemeinsame Elemente,
um die Moglichkeiten zur Erweiterung der Vision und
Anwendung dieser Praxis zu verstehen:
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e die direkte Beteiligung von dezentraleren Regierungs-
ebenen an der Umsetzung in Zusammenarbeit mit 6ffent-
lichen und privaten Partnern auf lokaler und nationaler
Ebene

e den Einsatz in sozialen Konflikten (mit Finanzierung und
Umsetzungsmethoden, die im Allgemeinen einfacher zu
sein scheinen), zusatzlich zu Straftaten.

Im Rahmen von DigiArts fragten wir uns, welche Mdglichkeiten
die Anwendung von Restorative Justice bietet, insbesondere
in Bezug auf die Verbreitung von Wissen, Bewusstsein und
Empowerment unter Jugendlichen und Jugendarbeiter*innen.

Aufkommende Ideen konzentrieren sich hauptsachlich auf:

e Entwicklung von bewéahrten Verfahren, Modellen und
Standards

e Ausbildung von Jugendbetreuer*innen

e Verbesserung der Kommunikation zwischen den
verschiedenen institutionellen Ebenen

o Kampagnen zur Sensibilisierung und Einbeziehung der
Gemeinschaft.

Zusatzlich ist es sicherlich notwendig, eine zentrale und
offizielle Koordinierungsstelle einzurichten, sowie eine
gréRBere politische und administrative Unabhéangigkeit der
Programme flir Restorative Justice wund eine starkere
Unterstltzung der lokalen MalRnahmen durch die
Zentralregierung zu gewéahrleisten.

Es ist aulRerdem wichtig, eine grdéBere Verbreitung und
Nutzung dieses Instruments zu fdordern, von der trans-
nationalen bis zur lokalen Ebene:

e Die Entwicklung legislativer Unterstitzung fur offentliche
Mittel zur FOrderung der Bewegung fir Restorative Justice
auf der Grundlage nachgewiesener Auswirkungen

e die Verpflichtung - auf Systemebene -, Blrger*innen
Zugang zu lokalen, gemeinschaftsbasierten Verfahren der
Restorative Justice als erste Wahl fir den Umgang mit
Schaden und Ungleichheit zu bieten
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e die Entwicklung vielfaltiger hybrider Interventionsformen,
die zwischen den Starken und Grenzen der einzelnen
MaRBnahmen der Restorative Justice vermitteln

e Stadrkung des Gemeinwesens und der staatsbirgerlichen
Verantwortung durch verstarkte Beteiligung an
gemeinschaftsbezogenen Initiativen

e Anwendung der Grundsatze und Praktiken der Restorative
Justice in Schulen und anderen Bildungseinrichtungen,
einschlielich Universitaten

e Verstarkte Anwendung von Grundséatzen und Praktiken der
Restorative Justice am Arbeitsplatz

Schlie3lich sollte besonders darauf geachtet werden, wie
offene und flexible Strukturen, Techniken wund Modelle
geschaffen werden konnen, die von mehreren Landern
gemeinsam genutzt werden konnen und die eine Messung und
Bewertung der Praktiken und Ergebnisse der Restorative
Justice im Laufe der Zeit ermdglichen.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass Parteien, die von
einer Form von Schaden betroffen sind, durch Restorative
Justice zusammengebracht werden und somit die Mdglichkeit
bekommen, ihre Erfahrungen auf eine Weise zu teilen, die
Verstandnis und Empathie fordern kann (siehe Gavrielides
2007; 2020). Manche beschreiben Restorative Justice als eine
Moglichkeit, den Konflikt von den Organisationen weg und in
die H&ande der betroffenen Personen zu legen. Aul3erdem
dreht sich bei Restorative Justice alles um Kommunikation.

2. Praktische Methodiken fir die Anwendung von
Restorative Justice

Restorative Justice bietet eine Reihe von alternativen
Programmen und fungiert als eine Art "Dach", welches
verschiedene Arten von Interventionen im Kontext der
Strafjustiz umfasst, sowohl im Rahmen des Rehabilitations-
als auch des Entschadigungsansatzes (Bazemore und
Walgrave, 1999; Braithwaite, 1997; Gavrielides, 2008).
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Das Paradigma der Restorative Justice, das sich in
verschiedenen theoretischen Ansatzen und spezifischen
Programmen wiederspiegelt, basiert auf drei Merkmalen:
1.der/die Téater*in, der/die Verantwortung tragen muss
2.das Opfer, das den Schaden erlitten hat und Wiedergut-
machung bendtigt
3.die Gemeinschaft, die der Versdhnung bedarf.

Gemeinschaft

Tater*in (und
Unterstitzer)

Opfer
(und
Unterstltzer)

Bei Restorative Justice treffen diese drei beteiligten Parteien
aufeinander, aber je nach der spezifischen Situation und dem
Ereignis gibt es unterschiedliche und flexible Anwendungen
der Praktiken. Uberschneiden sich nur zwei der drei Bereiche
oder wenn das Programm nur bei einer beteiligten Partei
wirkt, handelt es sich um ein mittelmafRiges oder teilweise
restauratives Programm.

Es gibt teilweise wiederherstellende Programme, die nur einen
der Akteure (Tater, Opfer oder Gemeinschaft) betreffen und
die Arbeit mit den Familien der Tater*innen, die
familienzentrierte Sozialarbeit, die Arbeit in der Gemeinschaft
oder die Arbeit ausschlieBlich mit dem/der Tater*in umfassen.
In diesen Programmen steht die Verantwortung im Mittelpunkt.

Zu den Durchfuhrungsmethoden der Restorative Justice
gehdren:
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Opfer-Tater-Ausgleich
Familiengruppenkonferenzen,
Gruppenkonferenzen der Gemeinschaft,
Friedenskreise.

Das Programm muss wéahrend der Planung und der Auswabhl
einer der genannten Formen verschieden Faktoren
bericksichtigen, wie z.B. das Durchfihrungsgebiet, die
Oortliche Gemeinschaft und die Briuche in den sozialen
Beziehungen, die das Leiden verursacht haben.

Diesen Formen liegt die Praxis des Wiederherstellungs-
dialogs, auch Restorative Dialogue (RD), zugrunde, bei dem
die Akteure sicher sprechen und zuhdren koénnen. Dies
erfordert:
e Aussetzung des Urteils
e Offenheit, anhdren, was der andere zu sagen hat, auch
wenn man nicht damit einverstanden ist
e Demut und Mitgefihl
e Transformative Auswirkungen auf Beziehungen
e Beziehungen, die den Konflikt in einen persénlichen
Kontext stellen (fir beide Parteien).

RD-Praktiken koénnen als 1-zu-1-Dialog, als Gruppendialog
ohne Moderierenden oder als 1-zu-1-Dialog oder Gruppen-
dialog mit Moderierendem durchgefihrt werden.

Wenn ein*e Moderator*in anwesend ist, spricht er/sie wenig,
ist aber emotional vollig prasent und greift nur ein, wenn es
notig ist. Natdrlich ist es wichtig, dass eine moderierende
Person ein tiefes und einfihlsames Zuhdren bieten kann, die
persdnlichen Geschichten aller wiurdigt, die Kraft der Stille
schatzt, auf die Sprache des Korpers, des Geistes und des
Herzens achtet und vor allem weil3, wie man Wé&arme und
Sicherheit im Dialog vermittelt.

Folgend verweisen wir auf einige wichtige Praktiken der
Restorative Justice:
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2.1 Opfer-Tater-Ausgleich (OTA)

Opfer-Tater-Ausgleich ist eines der bekanntesten und am
haufigsten genutzten Programme der Restorative Justice,
insbesondere in Nordamerika und Europa.

Eine wirksame Programmgestaltung ist der schwierigste und
kritischste Schritt, denn die Erfahrung zeigt, dass diese Phase
oft unterschatzt wird.

Bei der Planung eines OTA-Programms ist es wichtig zu
definieren:

e Ziele: Wenn das OTA-Programm auf dem primaren Ziel
beruht, ein Konfliktlo6sungsverfahren zu bieten, das sowohl
vom Opfer als auch vom Tater als fair empfunden wird,
sollte jedes lokale Programm jedoch ebenfalls festlegen,
welche sekundéaren Ziele fir die Gemeinschaft wichtig sind,
wie z. B. Verbrechensverhitung, Rehabilitation, Opferhilfe,
Konfliktldsung in der Gemeinschaft, Stdrkung der Rolle des
Opfers, Versbhnung der Opfer oder eine Alternative zur
Inhaftierung.
jegliche Unterstltzung der Gemeinschaft / des Systems
Finanzierungsquellen
Zielgruppe
Verwaltung von Informationssystemen
Ausbildung von Mediator*innen.

Bei der Organisation eines OTA-Programms mussen

entscheidende Aspekte fiur den Erfolg des Prozesses

bertcksichtigt werden:

e das Schuldeingestdndnis des Taters oder der Taterin

e die freiwillige Zustimmung der Akteure (auch fir
Tater*innen sollte sie nicht zwingend sein)

e personliche Treffen zwischen Opfer und Tater*in der
Straftat

e Ausbildung und Neutralitat der Vermittler*innen
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Zu den Schliusselakteuren gehdren'zum Beispiel Richter*innen
Staatsanwalte und -anwaltinnen, Strafverteidiger*innen,
Strafvollzugsbedienstete, Rechtsvertretungen fir die Opfer,
Bewahrungshelfer*innen, Opferhilfsdienste, politische
Vertreter*innen der Stadt, religiose und nachbarschaftliche
Bezugspersonen sowie fuhrende Personlichkeiten aus
Gesellschaft und Wirtschaft.

Bei der Analyse der Schlisselakteure muss bewertet werden,
wie jeder von ihnen die Entwicklung des Programms
mafgeblich beeinflussen kann.

Das Einsetzen eines beratenden Ausschusses kann ebenfalls
erheblich zur Wirksamkeit eines Programms zur Schlichtung
von Straftaten beitragen. Seine Struktur kann je nach der Art
des Kontexts und den Bedlrfnissen des Programms variieren
und kann sowohl Opfer, als auch Tater*innen, die an einem
Tater-Opfer-Ausgleich teilgenommen haben, Jugend-
betreuer*innen aus der Gemeinde, Vertreter*innen der Justiz
oder der Justizverwaltung, Polizeibeamte und -beamtinnen,
Mitarbeitende der Opferhilfe, Sozialarbeiter*innen,
Mitarbeitende des Gesundheitswesens, Vertreter*innen der
Mediengemeinschaft, Schulen, Kirchen usw. einbeziehen.

Das Ziel
Der Hauptzweck des OTA besteht darin, einen
Konfliktlosungsprozess zu schaffen, der Opfer und Tater*in
aktiv einbezieht, um:
e den durch die Straftat verursachten emotionalen und
materiellen Schaden wiedergutmachen
e beiden Parteien die Mdglichkeit zu geben, tUber die Straftat
zZu sprechen
e Geflhle auszudricken
e gemeinsam mit Opfer und Tater*in einen Weg zu finden,
um den durch die Straftat verursachten Schaden
anzugehen und zu beheben.

Die Motivation zur Teilnahme

Zu den Hauptmotivationen der Parteien, an einem OTA
teilzunehmen, gehort sowohl fir die Opfer als auch fiar die
Tater*innen, dass sie ihre Gefuhle ausdricken und
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direkt mit der anderen Person sprechen wollen/kbnnen und
dass sie eine aktive Rolle bei der LOdsung des Problems
spielen konnen (was, wie es scheint, innerhalb des
Strafrechtssystems sehr oft verweigert wird).

Daneben gibt es einige offensichtliche altruistische Grinde,
wie z. B. "den Schaden wiedergutmachen wollen" fir die
Tater*innen oder "dem/der Tater*in helfen wollen" fir die
Opfer.

Schlie3lich gibt es sowohl fur die Opfer als auch fur die
Tater*innen ein gewisses Pflichtgefuhl: Pflicht gegenuber der
anderen Partei, gegenuber der Familie und gegeniber der
Gesellschaft.

Allerdings werden weder Opfer noch Tater*innen in
irgendeiner Form zur Teilnahme an einem OTA gezwungen.



Fallstudie: Rassistisch motivierter

ngritt (an einer Hochschule)

Laut einer Fallstudie der West Midlands Restorative Justice
HUB machte das Opfer wahrend einer Klassendebatte uber
Terrorismus eine Bemerkung, die vom Tater als rassistisch
eingestuft wurde, der daraufhin das Opfer angriff.

Die ersten Schritte
Der Fall wurde an das West Midlands Restorative Justice Hub
verwiesen, und alle Einzelheiten wurden von dem zustandigen
Polizeibeamten erfasst.

Nach der Bewertung der Angemessenheit einer Anwendung
von Restorative Justice wurde das Opfer (und sein Vater)
angerufen und stimmte einem Treffen zu; die Zustimmung der
(bei dem Treffen anwesenden) Eltern wurde verlangt, da das
Opfer minderjahrig war.

Daraufhin wurden die Mutter des Taters und der Tater
angerufen und ein Treffen vereinbart, bei dem die Eltern ihre
Zustimmung gaben (da der Tater ebenfalls minderjahrig ist).

Vorbereitung

Bei dem Treffen mit dem Tater und seiner Mutter wurde eine
erste Bewertung vorgenommen: Der Tater zeigte sich voll
verantwortlich und rdumte die Auswirkungen auf das Opfer
ein. Der Téater erklarte, dass er in diesem Moment witend war,
weil er glaubte, dass das Opfer seine Religion beleidigt hatte,
wobei er sich bewusst war, dass er kein Recht hatte, das
Opfer anzugreifen, selbst wenn es so gewesen ware. Der
Tater glaubte, dass die Kommunikation mit dem Opfer ihn
motivieren wirde, die Beleidigung nicht zu wiederholen, und
ihm die Moglichkeit geben wirde, sich zu entschuldigen.




Spater trafen sich die beiden Vermittler mit dem Opfer und
seinem Vater und teilten ihnen mit, dass es der Mutter des
Taters leid tue, was geschehen sei, und dass sie sie wissen
lassen wolle, dass der Tater sich entschuldigen wolle; das
Opfer stimmte daraufhin einem Restorative Justice-Prozess
Zu.

Da sich der Vorfall in der Schule -ereignete, wurde
beschlossen, das Treffen dort zun veranstalten und den Tutor
beider Schiller einzubeziehen, wobei beide Parteien und ihre
Eltern zustimmten.

Das Opfer und der Tater trafen sich mehrmals, um
sicherzustellen, dass beide vollstandig auf das personliche
Gesprach vorbereitet waren.

Direkte Begegnung
Am Tag des persdnlichen Treffens traf sich ein Praktiker mit
dem Opfer in der Schule, fasste zusammen, was passieren
wiurde, und richtete den Raum ein.
Der zweite Praktiker traf sich mit dem Tater, um ihn auf das
Treffen vorzubereiten.
Der Tutor der Hochschule war bei dem Treffen anwesend.
Nach einer Vorstellung aller Teilnehmer wurden die Regeln fur
die Sitzung besprochen.

Das Opfer erlauterte, wie der Vorfall ihn getroffen, verargert
und sein Verhalten beeinflusst hatte, diskutierte mit dem Tater
und legte die Auswirkungen auf seine Gefihle und seine
Erziehung dar. Der Tater war in der Lage, sich zu
entschuldigen und zu erklaren, was er vor und nach der Tat
dachte und wie er sich fahlte, als er die Informationen horte,
die das Opfer ihm erzéahlte.

Die beiden Seiten haben sich darauf geeinigt, sich um eine
Losung Zu bemuhen, falls es in Zukunft zZu
Meinungsverschiedenheiten zwischen ihnen kommt,




Riuckmeldung
Nach dem Treffen sprach der Tater daridber, wie die

Durchfuhrung des Prozesses ihm bewusst gemacht hat,
welchen Einfluss er auf das Opfer hatte, und dass er sich der
Konsequenzen seiner Handlungen bewusst ist, abgesehen von
den korperlichen Schéaden.

Das Opfer gab an, dass es das personliche Gesprach nétig
hatte und dass es sich nach den Entschuldigungen des Taters
nun erleichtert fuhlte.




2.2 Familiengruppenkonferenzen (FGK)

FGK beziehen die Gemeinschaft der von einer Straftat am
meisten betroffenen Personen (Opfer und Ta&ter*in sowie
deren Familien, Freunde und wichtige Unterstitzer beider
Parteien) in die Entscheidung Uber die L6sung einer Straftat
oder eines Delikts ein.

Diese Praxis wurde in Neuseeland eingefuhrt, wo sie derzeit
bei den meisten Jugendstraftaten angewandt wird. Sie wurde
dann von der Polizei in Australien angepasst und auch in den
Vereinigten Staaten eingefuhrt.

FGK werden haufig im Jugendstrafverfahren angewandt,
kobnnen aber auch nach der Verurteilung eingesetzt werden,
um ungeldste emotionale Fragen zu klaren oder um bestimmte
Ruckerstattungsbedingungen festzulegen. Das Verfahren
wurde auch in einigen Fallen von Erwachsenen angewandt, z.
B. bei Diebstahl, Brandstiftung, leichten Kérperverletzungen,
Drogendelikten und Vandalismus.

Familiengruppenkonferenzen werden in Schulen, Polizei-
dienststellen, Bewahrungsamtern und Nachbarschaftsgruppen
durchgefiuhrt. Einige Programme werden innerhalb einer
einzigen Behdrde durchgefihrt, wahrend andere in
Zusammenarbeit zwischen verschiedenen Behdorden entwickelt
werden. In einigen Landern wird die FGK von der Polizei
durchgefuhrt (in Teilen Australiens und Englands), in anderen
Landern von Jugendgerichten (Suddaustralien), in wieder
anderen vom Wohlfahrtssystem (Neuseeland) und in wieder
anderen Landern von anderen Organisationen unter Einsatz
von Community Facilitators (Queensland in Australien und
Niederlande).

Das Ziel

Die Familiengruppenkonferenz soll dem Opfer die Moéglichkeit
bieten, sich an der Diskussion Uber die Straftat und die
angemessenen Sanktionen zu beteiligen, und gleichzeitig das
Bewusstsein des Taters oder der Taterin fir
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die menschlichen Auswirkungen seines oder ihres Verhaltens
zu scharfen und die Verantwortung in vollem Umfang
wahrzunehmen. Die Einbindung wichtiger Bezugspersonen
ermoglicht es also beiden Parteien wieder Anschluss an die
wichtigsten Unterstlitzungssysteme der Gemeinschaft zu
finden und gemeinsam die Verantwortung fur das
Unterstlitzungssystem des Taters oder der Taterin auch in
Bezug auf sein oder ihr kiinftiges Verhalten zu Gtbernehmen.

Die Motivation zur Teilnahme

Insbesondere im Fall von Familiengruppenkonferenzen mit
jugendlichen Straftater*innen haben verschiedene Studien
ergeben, dass die Familien von Straftater*innen haufiger und
aktiver in das Gerichtsverfahren einbezogen werden, wenn sie
an einer Familiengruppenkonferenz teilnehmen, als bei
normalen Gerichtsverfahren (Maxwell und Morris, 1993).

In dieser Praxis spielt die Familie eine entscheidende Rolle,
insbesondere im Leben minderjahriger Tater*innen: Die
Intervention der Restorative Justiz hat daher ein grof3es
Potenzial, die Verantwortung sowohl der Familie des Téaters
oder der Taterin als auch des Opfers zu starken.

Tater*in und Opfer halten sie fiur nitzlich, und es ist ein
positives Ergebnis, dass die Tater*innen die in den
Konferenzen getroffenen Vereinbarungen einhalten und viele
Opfer ihre Angst verlieren.

Schlie3lich tragen sie dazu bei, in der Gemeinschaft
Fahigkeiten zur Konfliktlosung und zur partizipativen
Entscheidungsfindung aufzubauen. Da sie ein Dbreiteres
Publikum ansprechen, sind sie potenziell an der
Wiedereingliederung der Tater*innen in die Gemeinschaft und
an der Starkung der Opfer beteiligt.



IFallstudie: Vandalismus in der Schule

Adam, ein 15-jahriger Gymnasiast, der stark mit
neonazistischem Gedankengut sympathisiert, hat am
Wochenende bei einer Party in seiner Schule Vandalismus
begangen.

Bei den ersten Kontakten mit der Mutter (Adam war
minderjadhrig) wurden Einzelheiten U4ber ihre Geschichte
gesammelt: Die Familie war aus Rumé&nien nach Ungarn
gezogen; die Mutter hatte zwei weitere altere Kinder, von
denen eines 26 Jahre alt war und wegen schwerer
Korperverletzung im Gefangnis saf3; der andere Sohn, 23
Jahre alt, hatte ein Kind, das vom anderen Elternteil
aufgezogen wurde; ihr Ehemann war vor Jahren gestorben.

Die Mutter wusste von dem Vandalismus, und sie hat mit
Adam daruber gesprochen und ihn davor gewarnt, so etwas
noch einmal zu tun; sie gab zu, dass sie wusste, dass Adam
wahrend der Ferien bereits in Schwierigkeiten geraten war,
und sie beflirchtete, dass dies noch groRere Probleme
verursachen wirde. Sie hatte ihn immer wieder ermahnt, sich
nicht negativ Uber die Roma-Gemeinschaft zu aul3ern.

Adam erklarte, wie er eines Nachts nach einer Party, als er
und seine Freunde auf dem Heimweg waren, einen
Abfallcontainer zerstorte. Er wies darauf hin, dass seine
Freunde an dieser Tat nicht beteiligt waren. Auf die Frage,
warum er es getan habe, antwortete er nur, dass er sehr
witend gewesen sei, weil auf der anderen StraRenseite eine
Gruppe von verschiedenen Roma gewesen sei. Adam sagte,
sie hatten ihn nicht verletzt; er habe sich nur dartber
geargert, dass sie ihm physisch zu nahe gekommen seien.




Die Mutter berichtete Uber dasselbe Verhalten in anderen
friheren Situationen.

Adams Mutter forderte ihren Sohn auf, diese radikalen Ideen
aufzugeben. Sie war sich jedoch auch bewusst, dass er sich
aufgrund der familidaren Situation so verhielt - einer seiner
Brider salR im Gefangnis und die Familie war am
Auseinanderbrechen.

Rickmeldung

In diesem Fall ergab die eingehende Analyse mit dem Jungen,
der Mutter, den Mitschilern und den Lehrern, dass die
Familienmitglieder dem Jungen zu wenig Aufmerksamkeit
schenkten.

Auf dem Weg der Restorative Justice ist neben der
Beziehungsarbeit mit der Gemeinschaft, der er angehdrt, und
den Roma-Begleitern die Einbeziehung der Mutter von
zentraler Bedeutung fur den Wiederaufbau einer positiven
Beziehung zwischen den beiden, indem sie den Jungen positiv
beeinflusst und unterstitzt, damit er sich anders ausdricken
und ein Selbstwertgefihl entwickeln kann.




2.3 Gruppenkonferenzen mit der Gemeinschaft

Bei dieser Praxis werden die Mitglieder der Gemeinschaft in
das Programm der Restorative Justice einbezogen. Sie wurde
in den 1920er Jahren entwickelt und wird in den Vereinigten
Staaten, insbesondere in San Francisco und Vermont,
weiterhin angewendet (Bazemore und Umbreit, 2001). Bei den
gemeinschaftlichen Gruppenkonferenzen geht es in der Regel
um Erwachsene, die gewaltlose und geringfligige Vergehen
begangen haben. In jungerer Zeit werden sie auch bei
minderjdhrigen Straftater*innen eingesetzt und bestehen aus
Treffen zwischen einer kleinen Gruppe von Bilrger*innen und
den Straftater*innen, die an der Ausarbeitung von
Sanktionsvereinbarungen mit den Tater*innen mitwirken, die
Einhaltung tUberwachen und dem Gericht Berichte Uber die
Einhaltung vorlegen.

Das Ziel

Die Blrgergemeinschaften kénnen direkt in das
Gerichtsverfahren einbezogen werden, was zu erheblichen
"gemeinschaftsbezogenen” Konsequenzen fur kriminelle

Handlungen fuhrt.

Die Teilnehmenden helfen dabei, die Einzelheiten der
Wiedergutmachung in einer Vereinbarung festzulegen, die den
Schaden behebt und eine positive Verantwortlichkeit und
Wiedereingliederung fordert.

Die Motivation zur Teilnahme

Bei dieser Praxis spielt die Moglichkeit, die am starksten von
der Kriminalitdt betroffene Gemeinschaft zu vertreten, eine
wichtige Rolle.

Bei dieser Art von Programmen haben die Mitglieder der
Gemeinschaft ein Interesse an der Gemeinschaft und férdern
so die Sicherheit, die  Verantwortlichkeit und die
Wiedereingliederung aller beteiligten Parteien.

Der Grundgedanke ist die Fahigkeit des gemeinsamen Rechts,
die Macht und die Werte der Gemeinschaft zum Ausdruck zu
bringen.
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Fallstudie: Rassistisch motivierter

Angritt in der Stadt

Der Fall betrifft einen Mann afrikanischer Abstammung, der
auf den Stralen einer Grof3stadt Opfer eines Angriffs mit
rassistischem Hintergrund durch zwei Manner wurde, die
rassistische Beleidigungen ausstielen und den Satz "Geh
zurick in dein Land" sagten. Die Polizei wird von einem
Zeugen gerufen und nimmt Aussagen des Opfers und anderer
Zeugen auf. Der rassistische Hintergrund des Ubergriffs wird
bestatigt. Die Nachbarschaft beginnt, Angste und
Beflirchtungen zu &auflern, da sich diese Art von Vorfallen
haufen.

Nach der Vorbereitungsphase (Auswahl, Information und
Absprache mit den Teilnehmern; Treffen mit dem Opfer;
Treffen mit dem Tater) kann eine Blrgergruppe mit dem Tater
zusammentreffen, um die Art der Straftat und die negativen
Auswirkungen auf das Opfer und die Gemeinschaft zu
erortern.

Blurger, Opfer und Tater kénnen eine Reihe von Sanktionen
vorschlagen, die mit dem Tater und dem Opfer eroértert
werden, bis eine faire und akzeptable Einigung erzielt wird.




Rriédenskfeises Wetden haufig in Schulen eingesetzt (Mirsky,
2007, 2011; Wachtel & Wachtel, 2012), in der Industrie, um
Arbeitnehmer an der Erreichung hoher Produktionsstandards
zu beteiligen (Nonaka, 1993), und seit 1992 auch in der
Justiz, um Gemeindemitglieder an der Entscheidung zu
beteiligen, wie mit einem/einer Gesetzesbrecher*in
umzugehen ist (Lilles, 2002).

Die Kreise wurden zunachst in den Vereinigten Staaten in der
traditionellen Strafjustiz eingesetzt, und zwar seit 1996 in
Minnesota. Inzwischen werden sie in ganz Nordamerika und
anderen Teilen der Welt sowohl bei minderjadhrigen als auch
bei erwachsenen Straftater*innen in verschiedenen Arten von
Straftaten und Zusammenhangen eingesetzt.

Das Ziel

Wie OTA und FGK bieten auch die Friedenskreise einen Raum
fir Begegnung zwischen Opfern und dem Tater*innen,
beziehen aber auch die Gemeinschaft in den
Entscheidungsprozess ein.

Alle Teilnehmenden - das Opfer, die Familie des Opfers,
der/die Tater*in, die Familie des Taters/der Taterin,
Vertretung der Gemeinschaft - sprechen wahrend des
Prozesses im Kreis und geben sich gegenseitig ein
"Sprachrohr".

Die Motivation zur Teilnahme

Kreise sind eine vielseitige Praxis der Restorative Justice, die
sowohl proaktiv zum Aufbau von Gemeinschaften als auch
reaktiv als Reaktion auf Fehler, Konflikte und Probleme
eingesetzt werden kann.

Die wichtigsten Elemente der Kreise sind: die Bereitschaft zur
Verdnderung, die Beteiligung des/der Straftater*in an der
Gemeinschaft und das Unterstitzungssystem. Der
Schwerpunkt liegt auf dem Gemeinschaftsgefihl und der
Forderung der gemeinsamen Verantwortung, bei der alle
Parteien zusammenarbeiten, um konstruktive Lo6sungen zu
finden.



Trotz der wenigen Studien, die zu ihrer Wirksamkeit
durchgefiuhrt wurden, werden Friedenskreise zumeist als fairer
Prozess angesehen, der es jedem/jeder Einzelnen ermoglicht,
eine Stimme zu haben und gemeinsam eine Losung zu finden,
sowie als wirksame Strategie zum Aufbau von Beziehungen
und zur Starkung der Gemeinschaft.

Anders als bei den Konferenzen betreffen die behandelten
Themen groRere Gemeinschaften und soziale Fragen.

Fallstudie: Diskriminierung in der
Schule

Dieser Fall ereignete sich in einer Schule, in der die Mehrheit
der Schiler*innen Roma sind. Der Konflikt entstand zwischen
den ungarischen Roma-Schiiler*innen und den ruméanischen
Roma-Schuiler*innen.

Vorurteile und Stereotypen haben sich zu einem so groRen
Konflikt ausgewachsen, dass ein Sozialarbeiter eingreifen
musste.

In Anbetracht der Tatsache, dass viele Schuler*innen von dem
negativen Umfeld betroffen waren, wurden Gruppenaktivitaten
als Methode zur Losung der Probleme gewahlt.

Wenn der Konflikt sehr gewalttatig war, verbal oder
korperlich, sollten die Kinder, die am meisten fur die
Eskalation verantwortlich waren (die "Storenfriede"), aus der
Situation herausgenommen werden und an Einzelsitzungen
mit Fachleuten teilnehmen.
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RESTORATIVE JUSTICE —
KUNST FUR JUGEND—
ARBEIT UND PSYCHISCHE
GESUNDHEIT

1 Therapeutische Forme der Kunst, Jugend und
psychischen Gesundheit

Es gibt immer mehr Belege daflir, dass Restorative Justice
und Kunst nicht nur eine heilende Wirkung haben, sondern
auch den Zusammenhalt der Gemeinschaft im Jugendbereich
fordern kdnnen. Erickson & Young (2010) bestatigen, dass
gemeinschaftliche Kunstprogramme so konzipiert sind, dass
sie marginalisierten Gemeinschaften die Mdglichkeit bieten,
sich selbst auszudricken und das Selbstwertgefihl sowie die
emotionale Entwicklung zu fordern, die fur die Umsetzung
von Wiedergutmachung notwendig sind. Kunsttherapeutische
Praktiken sind eine wirksame L6sung, wenn es darum geht,
mit Jugendlichen zu arbeiten und sie in ihrer ldentitats-
wahrnehmung zu unterstitzen, ihre Bedirfnisse in Bezug auf
zwischenmenschliche Beziehungen zu erkennen und
psychische Probleme anzugehen. Diese schiitzenden
Faktoren werden durch die Reproduktion des Selbstbildes
und den Kurs zur emotionalen Entwicklung erreicht (Hartz &
Thick, 2005).

Wahrend dieser Sitzungen konnen die Jugendlichen ihre
Probleme erforschen, indem sie sich auf Aspekte
konzentrieren, die sie kontrollieren kénnen, anstatt auf ihre
anfanglichen Reaktionen auf Ausloser. Sie koénnen den
Ausgang der Umstande, die zu strafbarem Verhalten fihren
moglicherweise andern, indem sie das Potenzial der
Selbstkontrolle erkennen und sich auf alternative Optionen in
ahnlichen Situationen konzentrieren. Durch den Ausdruck
mit der Kunst sind die Teilnehmenden in der Lage, ihre
erste Reaktion auf Ausldser zu erkennen und den Verlauf der
Situation zu andern.
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Sie entwickeln ein neues Bewusstsein daflr, dass sie durch
die Akzeptanz des Potenzials der Selbstkontrolle und der
emotionalen Selbststandigkeit ihr Selbstwertgefuhl und
Selbstvertrauen verbessern und ihr Risiko einer erneuten
Straftat verringern (Erickson & Young, 2010).

Nach Hartz & Thick (2005) sind Kunsttherapieprogramme fir
die Arbeit mit Jugendlichen im Jugendstrafvollzug sinnvoll.
Biologisch gesehen ist ein hohes MalR an kognitiven, kreativen
Kraften verfligen, die beim Aufbau von Bewaltigungs-
mechanismen in jungen Jahren helfen. Wenn sie entsprechend
gelenkt werden, kdnnten sie daher als eine Sequenz bei der
Verarbeitung der Identitdtsentwicklung sowie bei der
Reflexion von Verhaltensproblemen und der psychischen
Gesundheitsproduktivitat kanalisiert werden. Bei diesen
Aktivitaten sind die Jugendlichen in der Lage, ihre Emotionen
mitzuteilen, indem sie feste Ausdricke verwenden und somit
ein gewisses MaR an bedingtem Druck und Angsten abbauen.
Der durch den symbolischen Dialog geschaffene thera-
peutische Raum ermdglicht emotionalen Stress abzubauen,
erhoht Selbstbewusstsein und unterstitzt dabei, ein gestdrtes
Selbstbild zu hinterfragen (Persons, 2009).

Die Genesungstheorie legt nahe (Drennan, 2018), dass die
Etablierung alternativer Wege (z.B. kreative Programm-
gestaltung) bei der Arbeit mit Personen mit ausgepragten oder
leichten psychischen Erkrankungen helfen kann. Diese
Teilnehmenden konnen in die Lage versetzt werden, ihre
kognitive  Selbst-wahrnehmung zu verandern und ihr
Selbstbewusstsein und ihre Selbstkontrolle zu stéarken,
wodurch das Risiko einer erneuten Straftat verringert wird.
Das Hauptziel der personlichen Genesung ist die Ubernahme
der Verantwortung fiur die Krankheit und damit die
Ruckgewinnung der Kontrolle Uber die Umstande, die zur
Straftat gefihrt haben.

50



Die allgemeine Ubernahme von Verantwortung aber auch die
Ubernahme von Verantwortung fir die Krankheit verringert die
Notwendigkeit das eigene straffallige Verhalten zu recht-
fertigen und unterstitzt somit das Risikomanagement fur
kinftige Ruckfalligkeit.

Daher konnte eine kreative Programmgestaltung bei der
Umsetzung des Restorative Justice Prozesses in forensischen
und psychiatrischen Einrichtungen bei der Arbeit mit
Menschen mit psychischen Problemen helfen, da sich dieser
Ansatz nicht nur auf den Schaden konzentriert, der dem Opfer
zugefigt wurde, sondern auch auf die Anerkennung der
Krankheit oder die Probleme des Taters oder der Taterin,
welche im Wesentlichen zu straffalligem Verhalten fihren
kobnnen (Drennan, 2018).

Die Theorie der persodnlichen Genesung (Drennan, 2018)
basiert auf der ldee, Individuen dabei zu unterstitzen, sich
selbst in einem sozialen Umfeld zu verbessern, indem sie die
Merkmale ihrer psychischen Gesundheit erkennen und sich
mit ihnen vertraut machen, wodurch individuelle Muster
vorhergesagt werden und eine hdhere Verantwortung fir die
eigenen schadlichen Handlungen und die erneute
Straffalligkeit entsteht. Die personliche Genesung, die auch
als bedingte Anpassung bekannt ist, unterscheidet sich von
der klinischen Genesung, da sie sich auf Selbsterkenntnis,
Selbstakzeptanz, zielgerichtete Aktivitaten, die Entwicklung
persdnlicher Ziele und somit die Verantwortung fir das eigene
Verhalten im Umgang mit psychischen Erkrankungen
konzentriert, anstatt sich auf die klinische Genesung zu
konzentrieren (Drennan, 2018).

Einige Kunstprogramme tragen dazu bei, dass die Teilnehmer
neugieriger werden und ihre formale Ausbildung fortsetzen,
wahrend andere bei der Bewaltigung von Suchtproblemen und
der Wiedereingliederung in die Gemeinschaft helfen.



Ein Forschungsteam unter der Leitung von RAND Europe fihrt
in Zusammenarbeit mit ARSC UK und der University of South
Wales das IOMI-Toolkit (Intermediate OQutcomes Measurement
Instrument) ein, um die Fortschritte von Kunst- und
Freiwilligenorganisationen bei der Desistance zu messen.
Obwohl es noch nicht veroffentlicht wurde, wird es von den
Pilotorganisationen ausgiebig erprobt. Es wird dargelegt, dass
die Komponenten, die zu Desistance fuhren, nicht nur
kognitive Prozesse oder externe strukturelle Faktoren sind,
sondern auch soziales/menschliches Kapital. Auch wenn
Kunst- und andere Kulturprogramme keine direkten
Auswirkungen auf die Verringerung der Ruckfalligkeit
nachweisen koénnen, so tragen sie doch dazu Dbei,
Selbstvertrauen und Verantwortungsbewusstsein aufzubauen
und die Fahigkeit zu entwickeln, mit anderen konstruktiv
umzugehen. Die Kunstprogramme  werden mit  einer
Verbesserung des Selbstmanagements in der Haft und einer
besseren Kommunikation mit anderen Teilnehmern und
Mitarbeitern in Verbindung gebracht (Ings & McMahon, 2018).

2 Kunst der opferorientierten Justiz

Es besteht ein wachsender Konsens dartber, dass Kunst ein
wirkungsvolles Instrument in Prozessen der opferorientierten
Justiz sein kann. Dies ist zum Teil auf den therapeutischen
Charakter der Kunst zurickzufihren - Kunst kann als
introspektives und ausdrucksstarkes Unterfangen die
emotionale Verarbeitung und die Art von aktiver wund
produktiver Heilung foérdern, auf die Restorative Justice
abzielt.

Was also ist "Restorative Justice"-Kunst? Lassen Sie uns
versuchen, Restorative Justice Art zu definieren, aber genau
wie Restorative Justice sollten wir uns jenseits von Etiketten
bewegen und die Fehler der Vergangenheit vermeiden.
Restorative Justice Art ist ein Prozess und eine Erfahrung.
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Genau wie der Nervenkitzel beim Autofahren ist es unmaoglich,
die Auswirkungen auf die eigene Person zu erfahren oder zu
verstehen, wenn man selbst noch nie Auto gefahren ist. Das
vom Restorative Justice for All International Institute geleitete
und von Erasmus finanzierte Projekt Mental Health Maters
fihrte Restorative 1 Justice Art in Einrichtungen der
psychischen Gesundheit ein (Gavrielides, 2022).

Restorative Justice Art kann ermutigend sein und die Kanaéle
fur Kommunikation und Machtteilung 6ffnen. Durch einfache
Schritte und den Ausdruck von Gefuhlen kann Restorative
Justice Art erreichen, was das medizinische Modell nicht
kann. Sie kann heilen und sie kann wiederherstellen. Zwei der
Schlisselbotschaften, die aus dem Projekt hervorgingen, sind,
dass die Kunst der Wiedergutmachungsjustiz ein wirksames
Instrument sein kann, um die Ziele der psychischen
Gesundheit in allen Bereichen zu erreichen, insbesondere
aber in psychiatrischen Einrichtungen, im Strafrechtssystem
(z. B. in Gefangnissen und Sicherheitseinrichtungen) und in
anderen Kliniken, in denen das Wohlbefinden der Patienten im
Vordergrund steht.

Die zweite Schlusselbotschaft ist, dass die Kunst der
"Restorative Justice" schmerzhaft sein kann und zu
unerwarteten Risiken fuhren kann. Deshalb muss sie mit
Verantwortung durchgefihrt werden. Ich habe wiederholt Uber
die Notwendigkeit geschrieben, jede Form von "Restorative
Justice" mit Sorgfalt und Verantwortung auszufihren
(Gavrielides 2018; 2017; 2016; 2015). Wir missen es
vermeiden, unbegrindete Forderungen zu stellen, und wir
mussen sie nach ihren Grundsatzen praktizieren. In Fallen, in
denen wir ein Machtungleichgewicht sehen, missen wir
besonders wachsam sein und in der Tat geschult werden, um
damit umzugehen, was sein kann.

MHM ist nicht das einzige Projekt, das Kunst im Rahmen der
"Restorative Justice" einsetzt.
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Tatséachlich gibt es mehrere Organisationen, die Programme
entwickelt haben, die Kunst und "Restorative Justice" in und
um das Strafjustizsystem herum integrieren: Young New
Yorkers, das Prison Arts Collective in Kalifornien, ein
Programm in Nashville, das Mural Arts Programme in
Philadelphia, die Justice Arts Coalition, ein landesweites
Projekt, Transform/Restore Brownsville, und Project Reset in
Brooklyn, um nur einige zu nennen (Murali, 2020).

Ein weiteres Beispiel ist die Geese Theatre Company, Uber
die in der Publikation "Arts, culture and innovation in criminal
justice: guide for commissioners” der National Criminal
Justice Arts Alliance berichtet wird und die sich mit Themen
wie um Hilfe bitten, mit anderen in Kontakt treten, negative
Uberzeugungen loslassen, Ziele setzen und neue Fahigkeiten
entwickeln beschéaftigte. Bei den Projekten wurden aktive
Ubungen, Rollenspiele und theatralische Metaphern wie
Masken und die Erforschung kognitiver Verhaltensmodelle
eingesetzt. Um zu beweisen, dass das Projekt sehr erfolgreich
war, werden wir die Einschatzungen der Projektteilnehmer
uber ihre Erfahrungen erwédhnen:

"Ich war 8 Jahre in der Psychiatrie und nichts hat mir geholfen
- Geese hat mir Techniken gegeben, die mir helfen, mir selbst
zu helfen..."

"Es hat mich dazu gebracht, das Positive in meinem Leben zu
sehen ... es hat mein Selbstvertrauen gestarkt -
Selbstvertrauen zu haben hilft mir, meine Strafe abzusitzen
und andere Dinge zu verfolgen, wenn ich gehe."

"Nach dem Kurs hatte ich 15 positive Rickmeldungen, weil ich
uber meine normalen Aufgaben hinausgegangen bin und zum
Beispiel geholfen habe. Ich habe es in die Tat umgesetzt. Als
die Mitarbeiter letzte Woche sagten, dass sie dachten, ich
wiurde jemandem ins Gesicht schlagen - sie sagten, sie hatten
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ihre Hande auf dem Alarm, aber ich tat es nicht. Ich ballte
meine F&auste und hatte einen Klo3 im Hals und wirde
normalerweise ausrasten, tat es aber nicht und war so stolz
auf mich."

Wiedergutmachende Gerechtigkeit kann durch Theater,
Poesie, Musik, Zeichnen, Film, Drama, Musik und
Ausstellungen verwirklicht werden. Kunst findet in Bildungs-,
Gesundheits- und Straffalligenmanagementprogrammen statt.
Sie werden auch selbst praktiziert (z. B. in der Zelle) und
erzielen auBergewdhnliche Ergebnisse.

Mit einem anlageorientierten Ansatz koénnen Kunst und
Kreativitat das Wohlbefinden verbessern, das Interesse am
Lernen wecken, die Beschéaftigungsfahigkeit fordern und den
Menschen helfen, eine neue positive ldentitat aufzubauen.

Die Beschaftigung mit Kunst kann auch zu neuen Fahigkeiten
und Beschaftigungsmadglichkeiten fihren und den Teilnehmern
den Wunsch vermitteln, sich aktiv in ihrer Gemeinschaft und
Kultur zu engagieren.

Theater, Musik, Tanz, bildende Kunst und kreatives Schreiben
haben eine lange Tradition, wenn es darum geht,
Straftater*innen und ehemalige Straftater*innen zu befahigen,
ihr Leben umzukrempeln, und dabei zu helfen, eine erneute
Straftat zu verhindern (Parkinson, 2016).

Es gibt immer mehr Belege fir die positive Wirkung der
Kinste in Bildungseinrichtungen, die Menschen ansprechen,
motivieren und ihnen die Moglichkeit geben, neue Fahigkeiten
zu entwickeln sowie neue Verhaltensweisen und Beziehungen
zu anderen zu entdecken. Fruhere Forschungen haben
gezeigt, dass die Kinste einen klaren Beitrag zur
Unterstlitzung der Wege zur Resozialisierung leisten kOnnen,
insbesondere durch die Verbesserung der psychischen
Gesundheit, die Bekampfung des Drogen- und



Alkoholkonsums, die Verbesserung der Fahigkeit des
Einzelnen, enge Beziehungen zu Familien und Kindern zu
pflegen und die Umkehrung negativer sozialer Einstellungen
(Hughes, 2005).

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die Evidenzbasis fir
den Einsatz von Restorative Justice Art in
Jugendeinrichtungen zeigt, dass:

e Die Teilnahme an kinstlerischen Aktivitaten im Rahmen
der opferorientierten Justiz ermoglicht es jungen
Menschen, sich selbst neu zu definieren, was ein wichtiger
Faktor fur den Riuckzug aus der Kriminalitat ist.

e Restorative-Justice-Kunstprojekte fordern ein hohes Mal}
an Engagement unter Jugendlichen. Es hat sich gezeigt,
dass die Teilnahme an Restorative-Justice-Kunstprojekten
auch zu einer starkeren Beteiligung an bildungs- und
arbeitsbezogenen Aktivitaten fuhrt.

e Restorative-Justice-Kunstprojekte kdnnen sich positiv
darauf auswirken, wie junge Menschen wahrend ihrer
Ausbildung mit sich selbst umgehen, insbesondere auf ihre
Fahigkeit, mit anderen zu kooperieren - einschliel3lich
anderer Teilnehmer und Mitarbeiter. Dies korreliert mit
einer erhdhten Selbstkontrolle und verbesserten
Probleml6ésungsféahigkeiten.

e Die Beteiligung an Kunstprojekten zur Wiederherstellung
der Gerechtigkeit erleichtert den Zusammenhalt der
Gemeinschaft und fordert das Gefluhl der
Selbstbestimmung

e Restorative Justice-Kunstprojekte gehen auf die
individuellen Bedirfnisse der Teilnehmer ein. Die aktuelle
politische Dokumentation zur Beauftragung von Diensten,
die den Bedurfnissen junger Menschen entsprechen,
unterstreicht die Bedeutung der Reaktionsfahigkeit bei der
Erfallung unterschiedlicher Bedirfnisse.
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e Restorative-Justice-Kunstprojekte bieten jungen Menschen,
Paddagogen und Jugendbetreuern sichere Raume, in denen
sie positive Erfahrungen machen und beginnen kodnnen,
individuelle Entscheidungen in einem sicheren Raum zu
treffen, in dem die Macht geteilt wird.

SchlieBlich gibt es Belege aus einer Reihe von
Restorative-Justice-Kunstprojekten, die ihre Wirksamkeit
bei der Verbesserung des psychischen Wohlbefindens und
der Unterstitzung der Genesung und Rehabilitation von
psychischen Problemen belegen. Die Evidenzbasis zeigt
auch den Wert der Integration von Kunsttherapie in
bestehende Behandlungsprogramme, um deren
Wirksamkeit zu verbessern.
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KUNST UND
KREATIVITAT IN DER
[UGENDARBEIT

Die Kinste werden in der Jugendarbeit haufig "als Mittel des
Ausdrucks, des Experimentierens und der ldentitatsbildung”
und "als Rahmen fir Bildung" genutzt (Howard, 2017,
Abschnitt 2, Absatz 1 & 7). Zahlreiche Projekte zu
Jugendarbeit, Kunst und ktnstlerischer Kreativitat wurden
sowohl als unabhangige Initiativen als auch im Rahmen von
Erasmus+-Projekten auf lokaler, regionaler, nationaler und
internationaler Ebene durchgefiuhrt, um junge Menschen bei
der Erforschung ihrer Kreativitat zu unterstitzen (Reicherts,
2015).

Im Prinzip die Kunst in der Jugendarbeit:

e Ermdglicht es den jungen Teilnehmern, alternative
Kommunikationswege zu erkunden

e Ermutigt zu persénlichen und kreativen Ildeen leistet
einen wichtigen Beitrag zur Entwicklung einer Reihe von
Intelligenzen

e ist lebensfordernd und von unschatzbarem Wert fur die
Anregung des kreativen Denkens und die Forderung von
Fahigkeiten und Anpassungsfahigkeit

e Betont den kreativen Prozess und stellt sicher, dass die
Arbeit persdnlich ist und Qualitat hat

e Es wird sichergestellt, dass kinstlerische
Ausdrucksformen geschatzt werden, das Selbstwertgefuhl
gestarkt wird, Spontaneitdt und Risikobereitschaft
gefdordert werden und Unterschiede gewdlrdigt werden.

Die von den Partnern des DigiArts-Projekts gesammelten
beispielhaften Projekte (S. ) zeigen, dass die Kinste
begonnen haben, Teil von Bildungsstrategien zu werden.
Und obwohl "die Jugendarbeit immer noch darum kampft,
einen sicheren Platz in der nationalen und lokalen
Jugendarbeit zu finden" (Davies, 2021, S. 2) - eine
Tatsache, die sich wahrend der Covid-19-Pandemie noch
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verstarkt hat -, scheinen die zukinftigen Entwicklungen
deutlich zu sein.,

Das DigiArts-Projekt, das in der Tat durch die Covid-19-
Pandemie ausgelost wurde, wird eine starke Erganzung zu
diesen Initiativen darstellen, indem es die Werte der
"Restorative Justice" mit den multidisziplindren Werkzeugen
kombiniert, die das Theater zur Verfigung stellen kann, um
Jugendbetreuer auszubilden und junge Menschen
anzusprechen. Wie Marvin Carlson feststellt, gehen die
Urspriinge dessen, was heute als Theater bezeichnet wird,
weit vor die aufgezeichnete Geschichte zurtck".

Das Theater als Kunstform vereint Aktivitaten, die "auf
unzahlige verschiedene Arten in unterschiedlichen
Gemeinschaften und Kulturen entwickelt wurden, was in der
modernen Welt zu einer riesigen Bandbreite an Theater und
theaterbezogenen Formen gefuhrt hat" (Carlson, 2014, S. 1).
Daher ist das Theater eine allumfassende Kunst, weil es alle
Kinste umfasst, namlich Literatur, Musik, Tanz, Malerei,
Bildhauerei und alle bildenden Kinste Uuber Buiuhnenbild,
Kostime und Beleuchtung. Diese Vorstellung vom Theater als
"Gesamtkunstwerk” wurde von Richard Wagner seit 1849 und
bis 1952 entwickelt. Sie wandte sich gegen die Zersplitterung
der Kiste und hatte soziale und politische Implikationen, weil
sie anerkannte, dass die Kinste und insbesondere das
Theater "dem ‘'héheren' Zweck der 'Bildung' und der
Veredelung des Menschen dienen kdonnen" (Fischer-Lichter,
2008, S. 202). Dies zeigt natlrlich auch, dass die Vorstellung,
dass die Kinste die Qualitat haben, die Entwicklung des
Menschen zu férdern, nicht neu ist.

Zurick zum Theater muss jedoch angemerkt werden, dass im
letzten Viertel des 20. Jahrhunderts und bis heute die
Performance und performative Aspekte eine immer grof3ere
Bedeutung erlangt haben (Carlson, 2014, S. 59) und die
Instrumente des Theaters erweitert und ausgebaut haben.
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So sind neben Literatur, Musik, Tanz und bildender Kunst das
Kino und alle filmischen Formen eine aulRergewoOhnliche
Ergdnzung oder sogar ein integraler Bestandteil von
Auffihrungen, und verschiedene performative Aspekte haben
den Spielraum des Theaters erweitert, indem sie digitales
Material in die Auffuhrung und/oder auf die Bihne
einbeziehen.

Dariber hinaus bieten die sozialen und kulturellen Anliegen
der Performance und ihre Konzentration auf ldentitats- und
Geschlechterfragen, die als Themen und Problemstellungen
untrennbar mit der Entstehung der Performance verbunden
sind (McKenzie, 2001, S. 7-14), den Raum, um die Winsche,
Bestrebungen und Bedirfnisse junger Menschen
anzusprechen.

Das DigiArts-Projekt wird sich auf das antike griechische
Drama und insbesondere auf das Stlick Die Troerinnen von
Euripides konzentrieren. Das Thema des Stucks, in dem es
um Krieg, Gefangenschaft, Migration und den "Anderen" geht,
iIst mit den Anliegen junger Menschen verknuUpft, aber es
behandelt auch zeitgendssische und relevante burgerliche,
soziale und kulturelle Problemstellungen. Die Funktion des
Chors als Vermittler zwischen den Figuren des Stucks und
den  Zuschauern kann kinstlerische  Ausdrucksformen
initiieren, die von Musik und Tanz bis hin zu Poesie und
Comics reichen kénnen. Dartber hinaus kann der Zustand der
Katharsis, der ein wesentlicher Bestandteil der antiken
Tragodie ist, mit den Werten der "Restorative Justice" in
Verbindung gebracht werden (Gavrielides, 2021).

In diesem Rahmen kénnen Theater und Performance junge
Menschen und Jugendbetreuer, die an verschiedenen
Kunstformen interessiert sind, zusammenbringen. Es kann
ihnen die Freiheit geben, sich auszudrucken, Kkreativ zu
denken und zeitgendssische Probleme durch die Werte der
"Restorative Justice" anzugehen.
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EINSATZ DIGITALER
WERKZEUGE UND
METHODEN IN DER
LUGENDARBEIT &
ORDERUNG DER
KREATIVITAT

1 Angewandte Werte der "Restorative Justice" in
digiitalen Theater-/Drama- und Kunstprozessen

Kreativitat durch digitales Theater und Kunst bringt die
Werte, Haltungen und Fahigkeiten der Restorative Justice
effektiv in die Jugendarbeit ein, wie z.B. Machtteilung,
Entscheidungsfindung, Gleichheit, Vielfalt und Respekt. In
dieser Sitzung wird erdrtert, wie digitale Formen des
Theaterspiels und der Kunst als kreativer Ansatz fir Themen
und Fallstudien der Restorative Justice eingesetzt werden
kénnen.

Der allgemeine Begriff Drama und Theater fiar die
Jugendarbeit umfasst alle Formen, Genres und Techniken
des Dramas und Theaters unter Verwendung digitaler
Technologien. Digitales Drama und Theater fir Jugendliche
ist sowohl eine Kunstform als auch eine kreative, vielseitig
einsetzbare Lehr- und Kreativmethode fur Drama und
Theater selbst oder fur andere F&cher und kognitive
Bereiche. In diesem Leitfaden bezieht sich die Anwendung
digitaler Technologien auf den ganzheitlichen Ansatz fur
Drama und Theater in der Jugendarbeit als Kunstform und
Lernwerkzeug, aber auch auf spezifische Formen oder
Unterkategorien des Themas, in denen das Zusammenspiel
von digitalen Technologien, Drama und Theater zu mehr oder
weniger technologisch fortgeschrittenen Aktionen fuhrt und
verschiedene Arten von digitaler Ausristung erfordert (z. B.
Verwendung von Digitalkameras, intelligenten mobilen
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Geraten, digitalen Spielen, digitalen Bearbeitungs-
programmen, digitaler Szenografie usw.). "Theater/Drama mit
digitalen Technologien bezieht sich auf das multimodale
Werkzeug des Theaters/Dramas, das Computer,
Projektionsbildschirme, Mobiltelefone, intelligente mobile
Geréate, Digitalkameras und -kameras sowie jedes digitale
Geréat oder Zubeho6r nutzen kann. Es handelt sich um eine
Kunstform und einen Lehransatz, bei dem Theater und Drama
eingesetzt werden, um digitale Technologien Kkreativ zu
nutzen, und nicht um eine spektakulare oder technokratische
EinfUhrung in die Theaterpddagogik. Die Integration digitaler
Medien in den Theaterunterricht wird zusammen mit der
Forderung und Bewahrung der wichtigsten Merkmale des
Theaters in der Bildung untersucht, die in menschlicher
Interaktion, Kdrperlichkeit, Kollektivitat, der Kultivierung der
Vorstellungskraft und dem Lernen durch kin&sthetische und
erfahrungsbezogene Erfahrungen zusammengefasst werden."
[Fanouraki, 2016: 22-23].

Die Integration digitaler Technologien in Drama und Theater
bereichert, verbessert und definiert die Formen des Theaters
neu, da sie junge Menschen in die Lage versetzt, diese durch
den kreativen Einsatz digitaler Technologien anzuwenden
(Dramatisierung, konzipiertes Theater, Performance, digitale
Performance, Online-Performance usw.). Mit anderen Worten,
durch die Anwendung der oben genannten Formen und Genres
des Dramas und des Theaters werden die digitale Fotografie,
das Filmen, die Nutzung des Computers und des Internets
(Web 2.0), die Nutzung des Projektors und anderer
Projektionsgerate, intelligente mobile Gerate und andere
digitale Technologien in die Praxis umgesetzt. Gleichzeitig
konnen die Teilnehmer im Rahmen von Drama und Theater bei
der Gestaltung und Umsetzung von kreativen Kurzfilmen,
Videos und Dokumentarfilmen, dem Schreiben von
Drehbtchern in der Gruppe oder einzeln, der Erstellung von
Grundformen der Animation, der parallelen Nutzung von
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Sprach- und Scratch-Software, digitalen Spielen und der
Erstellung eines digitalen Portfolios von Fotos mit oder ohne
Begleittext usw. angeleitet werden.

Die Einfuhrung digitaler Technologien in Drama und Theater
eroffnet einen zeitgendssischen Dialog Uber den Begriff der
Korperlichkeit, der Kindsthetik, der menschlichen Interaktion
und der Kommunikation sowohl im Kontext von Live-
Performances oder Veranstaltungen, die digitale Technologien
nutzen, als auch im Kontext von Formen des Online-Dramas
und der Performance (Online-Drama, digitale Performance,
webbasierte Performance). Solche digitalen Theaterformen
verlagern den Begriff der Korperlichkeit und der "Prasenz" in
eine andere Sphéare, in einen anderen "Raum", in dem die
Prasenz oder Korperlichkeit wieder spurbar ist, aber die
Struktur und das Design des Dramas sich dndern (gemischte
Formen von Live- und webbasierter Performance, Online-
Drama mit Formen der Live-Teilnahme daran, Videokonferenz
iIm Rahmen der Auffihrung oder des Kurses usw.).

Die digitalen Technologien verbessern die Verwendung des
Symbols, das als Schliusselbaustein des Dramas und Theaters
gilt, durch die virtuelle Umgebung. Jannet Murray hat in ihrem
Fachbuch Hamlet on the Holodeck. The Future of Narrative in
Cyberspace (Die Zukunft der Erzahlung im Cyberspace), das
auf Brenda Laurels Fachbuch Computers As Theatre
(Computer als Theater) folgt, unter Bezugnahme auf
Coleridges Zitat Uber die Aufhebung des Unglaubens darauf
hin, dass wir, wenn wir eine fiktive Welt betreten, "nicht so
sehr den Unglauben aufheben, sondern vielmehr den Glauben
kultivieren". Murray stellt fest, dass digitale Umgebungen
neue Moglichkeiten fur die praktische Anwendung dieser
aktiven Kultivierung des Glaubens schaffen, und erklart, wie
ein Objekt als real angesehen werden kann, wenn es in der
virtuellen Umgebung eine funktionale Verwendung findet
(siehe Murray 1997, 110-111; Fanouraki, 2016, 27-28).



Ziel der thematischen Einheit ist es, Jugendbetreuer in die
grundlegenden Konzepte des digitalen Dramas und Theaters
einzufidhren und den kreativen Einsatz digitaler Technologien
in Theater und Drama zu férdern, um die Produktions- und
Schaffensprozesse und das Endprodukt zu bereichern, sei es
eine Auffihrung, eine Veranstaltung, ein digitales
Kunstprojekt mit digitalen Technologien oder ein kreatives
Video, eine Online-Performance usw. Die spezifischen Ziele
dieser digitalen Prozesse bestehen darin, die Vielfalt der
Themen, des Lernens und der asthetischen Motivationen zu
verstehen, die gefdordert werden, wenn Drama, Theater und
digitale Technologien zu einem Dreh- und Angelpunkt der
zeitgendssischen wiederherstellenden Gerechtigkeit werden
und die ethischen Kodizes bei der Nutzung der Technologie
respektieren.
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DIGITALES GESCHICHTEN-
ERZAHLEN IMDIGITALEN

THEATER UND IN DER KUNST

Digitales Geschichtenerzahlen wurde kreativ als eine der
Formen oder Techniken der IKT integriert, die dem 4
Moderator die Moglichkeit bietet, Einzel- oder of
Gruppenerzahlungen unter Verwendung einer Vielzahl £
digitaler Medien zu erstellen, vor allem durch die

Verwendung von Fotografie oder bewegten Bildern,

begleitet (oder nicht) von Stimme und Ton, sowie durch die

Verwendung von digitalen Erzahlumgebungen oder -

systemen auf dem Computer und Anwendungen von

intelligenten mobilen Geraten usw. Im Kontext von Drama

und Theater in der Jugendarbeit bereichert das digitale

Geschichtenerzahlen dynamisch das

Konzept der Erzahlung:

e entweder einfache Erzahlung oder Erzahlung mit
gleichzeitiger Darstellung oder Dramatisierung einer
realistischen oder fiktiven Geschichte, eines Mythos,
eines Marchens.

¢ eine Geschichte, die die Teilnehmer in das Drama
einfuhrt und die aus einer Improvisation, einer
personlichen Erfahrung oder einer schriftlichen Quelle
(Theatertext, Literatur, Kino usw.) stammen kann.

Das digitale Geschichtenerzahlen ermoglicht es sowohl
den Schulern als auch den Lehrern, ihre Rolle als
Erzahler zu bereichern, die sie nutzen kdnnen:

e eine aufgezeichnete Aktion

* eine Klanglandschaft

e eine Leinwandprojektion

e improvisierte oder bekannte aufgenommene
Melodien, um einen Punkt der Geschichte zu
erzahlen (Anfang, Mitte oder Ende der Geschichte).

Gleichzeitig kann die digitale Erzahlung ein
starker Stimulus fur den Beginn des Dramas sein,
und als eigenstandiges digitales Material kann sie
der Beginn der Handlung oder das Endprodukt
des Dramas sein. _]_7



DIGITALES PORTFOLIO

Die Erstellung eines digitalen Portfolios mit Fotos, Ténen und
Erzahlungen (komponiert oder fragmentiert) bietet eine Viel-
zahl von Moglichkeiten fur das digitale Geschichtenerzahlen in
allen Phasen der Vorbereitung und Durchfihrung von Theater-
und Schauspielaktionen. Ein Fotoszenario, ein Video mit
experimentellem Sound oder eine aufgezeichnete Stimme kann
als Vorwand fir eine Unterrichtsstunde dienen oder in den
Kontext einer digitalen Theaterauffihrung integriert werden.

CNVFILM F400

Das Foto-, Film- und Tonmaterial kann auch von anderen
Quellen stammen;

o die Anwendung von dramaturgischen Ubungen, bei denen
die Schuler ihr Handeln aufzeichnen,

e oder aus freiem oder angeleitetem individuellen Handeln
und eigenen Einzel- oder Gruppenprojekten nach freier
Wahl. Zusatzliche digitale Technologien, die das digitale
Geschichten-erzahlen in Drama und Theater fordern, sind
kabellose Kopfhorer (fir die Wiedergabe von Audioer-
zahlungen), Web 2.0-Technologien und soziale Medien,
Aufnahme und kreative Audio- und Videowiedergabe-
programme vom Computer oder intelligenten mobilen
Geraten.
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Die Zeit des digitalen Geschichtenerzahlens variiert von sehr
kurzen bis hin zu langen Handlungen, die sich Uber
verschiedene Zeitraume erstrecken konnen, aber auch linear
und nicht-linear innerhalb des Dramas prasentiert werden
konnen. Gleichzeitig konnen die Teilnehmerlnnen im
Kontext des digitalen Dramas vorgefertigte Programme,
Plattformen, Anwendungen und andere digitale Techno-
logien nutzen, die es ihnen ermdglichen, ihre Geschichte auf
neue Art und Weise zu prasentieren (virtuelle Lernum-
gebungen, digitale Spiele oder Erzahl-systeme wie My
Storymaker, Kidspiration, StoryMat, Storytelling Alice usw.).

Es ist erwahnenswert, dass die Teilnehmer durch die Improvisation und die Schaffung digitaler
Storytelling-Aktionen und -Produkte auch zur kreativen Produktion eines schriftlichen und
kunstlerischen Diskurses gefuhrt werden und digitale Erzahlungen in verschiedene Formen von
Texten umwandeln koénnen, indem sie vorgefertigte Anwendungen oder kreative digitale
Prozesse und Spiele verwenden, zu denen sie vom Animator/ Koordinator der Gruppe motiviert
werden. DaruUber hinaus konnen Inhalt und Form des digitalen Geschichtenerzahlens ein
wichtiges Forschungsinstrument in der digitalen Dramaund Theaterforschung sein. 48



DIGITALE SZENOGRAFIE:
TECHNOLOGIEN &

INTERAKTION MIT DEM
RAUM & KORPER

In diesem Abschnitt wird untersucht, wie digitale Technologien mit dem Buhnenraum des
Klassenzimmers oder des Auffihrungsraums interagieren und eine neue Form der digitalen
Szenografie fur ein junges Publikum neu definieren. Die Ausstattung von Jugendarbeitern mit
Computern, Projektoren und Leinwanden ermoglicht die kreative Entwicklung digitaler
Szenografie im Bereich Restorative Justice, fuhrt aber in vielen Fallen auch dazu, dass die
Prasenz von Requisiten minimiert wird und neue Formen hybrider Szenografie entstehen, die
BUhnenobjekte mit der digitalen Umgebung kombinieren. Auf der Leinwand konnen die
Teilnehmer des digitalen Dramas digitale Fotos, aufgezeichnetes Material, Animationen,
Archivmaterial und alle Arten von improvisiertem, realem oder imaginarem Material
projizieren, das sie selbst oder in einer Rolle erforscht oder geschaffen haben.

Die Projektion durch den Projektor ermoglicht es
den Teilnehmern, mit folgenden Themen zu
experimentieren: Beziehung zwischen Live-Aktion
und dem projizierten Bild, still oder in Bewegung,
~und visuelle Kompositionen mit dem Korper auf
dem projizierten Bild auszuprobieren, Techniken
und Formen des digitalen Schattentheaters und des
zeitgendssischen Puppenspiels, Interaktion mit
verbaler oder nonverbaler Kommunikation mit den
Gesichtern des projizierten Bildes, Improvisationen,
interaktive Projektion von Theaterlbungen, Spiele
und andere digitale Interaktionsaktivitaten.

Die Projektion durch den Projektor ermoglicht
es den Teilnehmern, mit der Beziehung
zwischen der Live-Aktion und dem projizierten
Bild (still oder bewegt) zu experimentieren:
e Visualisierungen in Bezug auf das projizierte
Bild
e Visuelle Kompositionen mit dem Korper
und Interaktion mit dem projizierten Bild
e Gesprache oder nonverbale Kommunikation
mit den Videofiguren oder mit den digitalen
Standbildern, in oder auBerhalb der Rolle




DIGITALE SZENOGRAFIE:
TECHNOLOGIEN &

INTERAKTION MIT DEM
RAUM & KORPER

Visuelle Kompositionen von Korpern, die durch die Verwendung von szenischen Objekten
mit dem digitalen Bild verbunden sind (komplementare, kontrastierende oder interaktive
Beziehung zwischen Bild und Korper)

die Entwicklung einer Choreografie, die auf der Interaktion der Teilnehmer auf der Buhne
oder im Saal mit den Gesichtern oder Objekten auf dem Bildschirm beruht

die Verwendung spezifischer Formen der Theater-/Dramapadagogik, wie digitales
Schattentheater, Prager Schwarzlichttheater, modernes Puppenspiel, Fingerspiele, Puppen
und die Verwendung von Masken fur ein jugendliches Publikum, mit oder ohne Zusatz von
Lichtquellen

interaktives Schreiben auf dem projizierten Bild mit einem interaktiven Projektor und einem
elektronischen Stift oder Marker oder mit interaktiven Schreib-, Zeichen- und
[llustrationsprogrammen usw. [Fanouraki, 2016: 39-40].

T

Die Projektion auf die groBBe Leinwand in Kombination mit dem Einsatz kleiner Lichtquellen
(kleine Projektoren, Taschenlampen usw.) oder der parallelen Verwendung von Buhnenobjekten
erweitert die kreativen szenografischen Losungen und Vorschlage bei der Produktion einer
Auffihrung oder eines Theaterprogramms. Die Projektion von digitalem Material erfordert eine
angemessene Vorbereitung seitens des Koordinators und des Teams, insbesondere wenn das
Team auch fur die Erstellung des Materials verantwortlich ist (Dreharbeiten, Aufnahmen usw.).
Im Rahmen von digitalen Theater- und Schauspielsticken konnen die Teilnehmer und Leiter das
interaktive Whiteboard sowohl aus kognitiven als auch aus asthetischen und kunstlerischen
Grunden nutzen. Daruber hinaus kann bei Jugendauffuhrungen oder -veranstaltungen Video-
oder Projektionsmapping eingesetzt werden, insbesondere dann, wenn sowohl die IKT-
Fachleute als auch die Schulerinnen und Schaler mit spezifischen digitalen Programmen und
Technologien fur die Projektion auf Objekte, Gebaude, alternative Projektionsflachen und fur
die 3D-Projektion von Objekten auf 2D-Flachen vertraut sind. In ahnlicher Weise kdnnen
kreative digitale Mal- und Bildgestaltungsprogramme wahrend der Auffihrung die digitale
Szenografie bereichern und das Interesse der Teilnehmerlnnen an dem digital neu gestalteten
BUhnenraum ihrer Aktion steigern. 5 ()



KREATIVE VIDEOS UND

DIGITALE PERFORMANCE

Im Kontext des digitalen Dramas und Theaters ist die Erstellung von
und die Arbeit mit Filmen und Dokumentationen ein sehr kreativer und

mehrdimensionaler Anreiz, aber auch das Ziel einer Lehrplaneinheit
oder das Endergebnis einer Aktion.

Kurz- und Spielfilme, Dokumentarfilme, Bildungs- oder
Fernseh-/Online-Serien kdnnen den Lehrplan und den
Inhalt einer Unterrichtsstunde, einer Aktivitat oder
sogar einer Auffuhrung oder eines digitalen Events
bilden. Filme und Dokumentarfilme dienen als
Ausgangspunkt fur den Unterricht oder werden
wahrend eines Kurses mit bestimmten Inhalten oder in
der Bewertungs- und Feedbackphase der Aktivitaten
eingesetzt (Fanouraki, 2016, 81). Das Thema, das
Format und das Genre eines Films konnen der Inhalt
von Improvisationen vor oder nach der Filmvorfihrung
sein. Theatralische Techniken und Improvisationen
kdnnen in allen Phasen der Filmvorfihrung (vor/nach
dem Film) und gegebenenfalls (bei spezifischen
Aktivitaten) sowie wahrend der Vorfihrung eingesetzt
werden, die unterbrochen werden kann, damit die
Lernenden das Ende der Geschichte erraten, ==
vorhersagen oder alternativ ihre eigene Version des
Endes erzahlen und dann den Rest des Films sehen.

Der Film oder Dokumentarfilm ist Material fir Auffihrungen, Theater und padagogische
Aktivitdten und kann von den Teilnehmern in eine Veranstaltung, eine Auffuhrung, einen
Kurzfilm, ein kreatives oder theatralisches Schreiben usw. umgewandelt werden. Parallel dazu
wird der Film zum Anlass fur das Studium und die Erforschung der Techniken und
Strukturelemente des Drehbuchs, der Schauspielerei fur das Kino, der Regie, der Fotografie,
des Schnitts und jeder einzelnen Spezialitat/Kunst des Kinos.
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KREATIVE VIDEOS UND

DIGITALE PERFORMANCE

Der Dokumentarfilm kann auf kreative Weise in die Recherchen der Teilnehmer zu einem
Thema integriert werden und als Material dienen, das von den Schulern in der Rolle von
Experten zu diesem Thema unter Verwendung digitaler Technologien genutzt werden kann
(Mantel des Experten). Im Rahmen der dramatisierten Geschichte wird der Dokumentarfilm
vom Moderator oder Teilnehmer in einer Rolle als eines der Elemente prasentiert, die ihre
Forschung voranbringen und gleichzeitig der Dramatisierung eine neue Wendung geben.
Alternativ kann der Dokumentarfilm auch als Ausgangspunkt fur das Drama dienen und von
den Schulern durch freie Improvisation oder starker angeleitete Aktivitaten kreativ angepasst

werden.

Auch die Erstellung  von Kurz- und
Dokumentarfilmen durch Schuiler kann das
Endergebnis des digitalen Dramas sein oder in ein
theaterpadagogisches Programm oder eine digitale
Auffihrung integriert werden. Die Beteiligung von
Schilerinnen und Schiilern an der Gestaltung und
Produktion von Kurz- und Dokumentarfilmen
verbessert die Methoden der Teamarbeit und tragt
zur Forderung einer Teamatmosphare und der
asthetischen Wahrnehmung der siebten Kunst bei.
Die modernen digitalen Medien ermdglichen das
Experimentieren und die Erstellung von Videos
auch mit intelligenten mobilen Geraten, die einen
einfachen Zugang zu Bild, Ton und Schnitt bieten,
aber gleichzeitig erfordern sie eine filmische
Kompetenz und die Kenntnis der Gruppe von
Mitwirkenden, die die individuelle (oder Gruppen-)
Vision des Regisseurs in die Praxis umsetzen.

Schlussfolgerung

Alle oben genannten digitalen und kunstlerischen Methoden motivieren junge
Menschen dazu, ihre Kreativitat zu nutzen und sich tUber ihre Sorgen, Meinungen und
BedUlrfnisse zu aul3ern und sie in einer Gruppe zu teilen. Digitales Theater und Drama
kombiniert verschiedene digitale Kunstformen, indem es jedem Einzelnen Freiheit und
Moglichkeiten bietet, sich in einem sicheren Teamumfeld neu zu definieren.
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INFORMELLES LERNEN
SICHTBAR MACHEN —
VALIDIERUNG VON
KOMPETENZEN MIT
LEVELS

Denn Lernen findet Uberall statt

Wenn wir lernen, entwickeln wir unsere Kompetenzen, d.h.
unsere Fahigkeiten und Potenziale, um Herausforderungen
zu meistern und konkrete Aufgaben zu l6sen. Indem wir uns
diesen Herausforderungen stellen, wachsen wir - wir
entwickeln uns standig weiter und werden fahiger. Seit dem
Zeitalter der Aufklarung wissen wir durch die Arbeiten des
Schweizer Padagogen Pestalozzi, dass Lernen mit "Kopf,
Herz und Hand" geschieht. In den letzten Jahren hat die
neurobiologische (Hirn-)Forschung erneut deutlich gezeigt,
dass die nicht-kognitiven Dimensionen fir das Lernen von
besonderer Bedeutung sind.

Die LEVEL5-Methodik basiert auf diesen Begriffen. In einem
dreidimensionalen Modell, dem so genannten LEVELS5-
Wirfel, werden Entwicklungen von Wissen, Fahigkeiten und
Einstellungen auf fanf Qualitatsebenen fur zwei Zeitpunkte,
zu Beginn und am Ende einer Lernaktivitat, visualisiert. Auf
diese Weise visualisiert der Wirfel die
Kompetenzentwicklung auf einen Blick. Die Stufen einer
Kompetenz werden durch so genannte Referenzsysteme
definiert, in denen eine Kompetenz auf funf Stufen in jeder
Kompetenzdimension beschrieben wird.

Im Rahmen unseres DigiArts-Projekts haben Jugendbetreuer
die Moglichkeit, LEVELS5 zu, um Uber ihr eigenes Lernen zu
reflektieren und gemeinsam mit ithren Lernenden Uber deren
Lernen und Fortschritte nachzudenken. -
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Validierung kann definiert werden als "der Prozess der
Identifizierung, Bewertung und Anerkennung von Fahigkeiten
und Kompetenzen, die in nicht-formalen und informellen
Umfeldern erworben wurden". Nicht-formales und informelles
Lernen und deren Validierung zielen auf mehrere
nachweisbare Vorteile ab - einer davon ist die F6rderung der
Motivation zur Weiterentwicklung durch die Anerkennung des
Lernens. Die Validierung kann dazu beitragen, dass die
Lernenden sich ihrer selbst bewusster und kritischer werden
und sich fuir weiteres Lernen engagieren. Ein weiteres Ziel ist
der Nachweis von aul3erhalb des formalen Bildungssystems
erworbenen Lernergebnissen, die anderen Akteuren, z. B.
Arbeitgebern, mitgeteilt werden kénnen, und die Forderung
der Beschéaftigungsfahigkeit von Personen ohne oder mit
wenig formal anerkannten Abschlissen.



Wertvolle Kompetenzen, die haufig durch informelles und
nicht-formales Lernen erworben werden, werden von den
Bildungsanbietern selten validiert und zertifiziert. Dies fuhrt
dazu, dass ein groBBer Teil des Fortschritts und der
Entwicklung gegeniber potenziellen Interessengruppen nicht
nachgewiesen werden kann. Daher stellt die Validierung eine
groBe Chance fir gefahrdete Zielgruppen und diejenigen, die
mit ihnen arbeiten, dar. Ein Ansatz zur Validierung von
Kompetenzentwicklungen ist LEVEL5 - ein System, das seit
2005 in einer Reihe von europaisch finanzierten Projekten
entwickelt und erprobt wurde.

2 Level5 zur Valdierung der Fahigkeit :
opferorientierte Justiz In der Jugendarbeit
anzuwenden

Der LEVEL5-Ansatz basiert auf einem funfstufigen Verfahren,
das mit einer Beschreibung des Lernprojekts oder der
Lernaktivitat beginnt und mit dem Nachweis der
Lernergebnisse und der Validierung von Lernenden und
Lernprojekten mit Hilfe der LEVEL5-Software endet.

Im Rahmen von DigiArts kann LEVELS5 auf zwei Ebenen

angewendet werden:

e Bewertung und Anerkennung der von den beteiligten
Ausbildern und Jugendbetreuern entwickelten
Kompetenzen im Hinblick auf die Einbindung der
opferorientierten Justiz in ihre Lernaktivitaten mit jungen
Menschen;

e die Entwicklung der Kompetenzen junger Menschen und
die Auswirkungen der opferorientierten Justiz zu ermitteln,
z. B. durch die Umsetzung der von DigiArts angebotenen
Lernaktivitaten.

Zu diesem Zweck wurde der LEVEL5-Ansatz an den
Projektkontext angepasst und kontextualisiert:

Fur Jugendbetreuer und Ausbilder wurde ein Referenzsystem
entwickelt, in dem die Kompetenz der Anwendung von
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opferorientierter Justiz als Mittel zur Forderung der sozialen
Eingliederung in der Jugendarbeit durch Kunst greifbar
beschrieben ist.

Anhand dieses Referenzsystems kdnnen sie ihre Kompetenz
auf "Anwendung von opferorientierter Justiz zur FGérderung der
sozialen Eingliederung durch Kunst" bewerten. Junge
Menschen konnen die Auswirkungen der Lernaktivitdten mit
Hilfe eines Fragebogens zur Selbstreflexion auf LEVELS in
Bezug auf ihre ‘"gesteigerte Akzeptanz von Vielfalt,
gesteigerte Zusammenarbeit und Kooperation, gesteigerte
Kreativitat und Vorstellungskraft sowie gesteigertes
Bewusstsein fur die Vorteile, Herausforderungen und Risiken
der digitalen Arbeit" reflektieren und bewerten.

3 Das Level5-Verfahren

Das LEVEL5-Verfahren fiur Jugendbetreuer und Ausbilder folgt
diesen Schritten:

e Die Jugendbetreuer und Ausbilder reflektieren Uber ihren
Lernkontext und identifizieren ihre Lernziele in dem
gegebenen Kontext - wir nennen dies "Lernprojekt". (Wenn
sie ein Zertifikat anstreben, muiussen sie ihr Lernprojekt
kurz in der bereitgestellten Vorlage beschreiben, die auf
der DigiArts-Plattform verfugbar ist).

e Zu Beginn der Lernphase nehmen sie eine erste Bewertung
vor: Zu diesem Zweck lesen sie die
Kompetenzbeschreibung und das Referenzsystem und
ermitteln ihr Kompetenzniveau in jeder der drei
Dimensionen. Sie geben Grinde oder Beispiele an, die ihre
Einschatzung belegen.

e Sie verfolgen ihre Lernziele in dem gegebenen Kontext.

e Am Ende der Lernphase fuhren sie die zweite Bewertung
durch: Sie lesen die Kompetenzbeschreibung und das
Referenzsystem und bestimmen erneut ihr
Kompetenzniveau in jeder der drei Dimensionen. Sie geben
Grinde oder Beispiele an, die ihre Bewertung belegen.



e Wenn sie ein Zertifikat erhalten mdchten, schreiben sie
aullerdem eine Zusammenfassung des Lernprozesses fur
jede Dimension.

e Um ein LEVELS5-Zertifikat zu erhalten, das ihren
Lernfortschritt im Kompetenzbereich der opferorientierten
Justiz nachweist und sichtbar macht, dokumentieren sie
ihre Lernaktivitaten und die Ergebnisse ihrer Bewertung.
Fur weitere Informationen kénnen sie unser LEVEL5-Bilro
kontaktieren: info@level5.de.

Die Anwendung von LEVEL5 mit Lernenden folgt im Grunde
den gleichen Schritten, nur das Bewertungsszenario ist
anders.

e Die Jugendlichen erhalten den Fragebogen zur
Selbstreflexion, der unter folgender Adresse verfugbar ist:
Link zur Kompetenzspinne

e Zu Beginn der Lernphase nehmen sie eine erste
Einschatzung vor: Dazu lesen sie die Aussagen des Tools
"Kompetenzspinne" und wahlen fir jede Aussage den Grad
ihrer Zustimmung aus. AnschlieBend erhalten sie eine
visuelle Darstellung ihrer Aussagen in Form eines
Spinnennetzes. Diese kdnnen sie abspeichern oder sich
per E-Mail zusenden lassen.

e Die Jugendbetreuer sollten eine Nachbesprechung
abhalten und die Ergebnisse dieser ersten Bewertung
besprechen sowie alle Fragen klaren. Sie kdnnen diese
Gelegenheit auch nutzen, um mit den Jugendlichen zu
besprechen, welche Lernergebnisse sie gerne erreichen
wirden.

e Die jungen Menschen nehmen an den angebotenen
Lernaktivitaten teil und verfolgen ihre Lernziele in dem
gegebenen Kontext.
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https://mahara.vita-eu.org/survey/digiarts_one

e Die zweite Bewertung wird von den Jugendlichen am Ende
der Lernphase mit Hilfe der Kompetenzspinne
durchgefihrt. Sie kdnnen Uberprifen, was sie in der ersten
Bewertung angegeben haben, und ihre beiden Spinnen
vergleichen, um zu sehen, welche Fortschritte sie gemacht
haben.

e Die Jugendbetreuer sollten die Nachbesprechung
wiederholen und mit den jungen Menschen Uuber ihre
Lernergebnisse nachdenken. Sie konnten sie ermutigen,
Grinde und Beispiele zu nennen, die die Auswirkungen der
Lernaktivitaten zeigen.
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